Stretto collaboratore di jerzy Grotowski, Ludwik Flaszen raccoglie
in questo libro programmi di sala, notevoli spunti di riflessione ¢
una testimonianza diretta sul maestro polacco ricca, unica e, a suo
modo, impagabile. Nell'insieme, un'ampia rassegna di documenti
¢ di approfondite analisi sugli spertacoli, il parateatro, l'estetica,
le idee, il carattere, la vita ¢ persino la morte di jerzy Grotiwski
con l'indicazione d'inedite aperture di ricerca. /f tearo, fanto daglhs
“uministi” per [ “illiominisma”, é scisse fra exsenza e apparenza. E'un
ibrido, una natura, una creatura spaventosa, deviata dal suo sviluppo
naturale. Fso afferma: “Fecoti la verita sul mond0, sille idee ¢ i
pensieri’, ¢ il pubblico applavde, immerso nella febbre colletriva. “Ecco
la bellezza, la legge, la storia, il buon gusto ¢ le buone maniere”, ¢ il
pubblico resta senza fiato e si fa febbrile, quasi danzante. Quarntomeno
¢ Gio che accade quando il pubblico rrova lo spestacolo convincente.
Convincente!. Il teatro per natura si sovnappone al regno della magia,
che ¢ tanto imbarazzante per notaltri gente civilizzaza. Oppure non lo
fa per niente. Sussite proprio comeé — defunso.
Ludwik Flaszen

GROTOWSKI| & COMPANY

di Vito Minoia

1l volume, uscito in Italia per le edizioni di pagina, nella collana
“visioni teatrali” diretta da Franco Perrelli, ¢ la rivisitazione della
prima edizione inglese pubblicata da Icarus Publishing Enterprise
(Holstebro, Malta ¢ Wroclaw)

Lautore ringrazia nella sua introduzione lo stesso Perrelli, cura-
tore dell’'edizione italiana, oltre a Jan Stolarczyk (direttore dell’e-
stinta casa editrice Wydawnictwo Dolnoslaskie) e Paul Allain (per
l'attenta curatela dell’edizione inglese). I ringraziamenti raggiun-
gono. tra gli altri, per l'incoraggiamento, anche Eugenio Barba
che nella sua nota “Tributo a Ludwik Flaszen™ dichiara di non
aver trovato neppurce una parola superflua sottolineando I'essen-
zialita e la sapienza reatrale dello humor dell'intellettuale polacco
radicatosi da lungo tempo a Parigi. E chi, come il sortoscritto, ha
conosciuto ¢ condiviso progett di formazione con Flaszen, non
puo che condividere tale affermazione.

Il testo documenta oltre 50 anni di scritture, partendo dall'espe-
rienza del critico teatrale recensore degli esordi del fururo maestro
Jerzy Grotowski (nella posizione di “giornalista sciacallo”, come lo
stesso Flaszen si definisce), fino alle riflessioni comuni, alle ricer-
che e alle memorie dopo la sua scomparsa. Un dialogo fra Flaszen
¢ Grotowski durante e dopo la sua vita, ma anche un dialogo
dell'autore con sé stesso.

Ricordo ancora, quando nel 1998 in un seminario all'Universita
di Urbino su “Teatro ¢ Vi nelle sperimentazioni di Jerzy Gro-
towski”, Flaszen i raccontd dei 295 anni di vita del Teatr Labo-
ratorium, dal 1959 al 1984 (un tempo che “supera tutte le regole
psico-sociologiche™), della diaspora successiva allo scioglimento
della Compagnia, ma soprattutto degli inizi, quando da critico
tcatrale molto conosciuto gli proposero di dirigere un piccolo
teatro di provincia ¢ lui volle accanto a ¢ un giovane regista di
Cracovia, del quale aveva recensito l'allestimento di “Zio Vanja
“ di Checov considerandolo un po’ troppo intellettuale, ma che
riconosceva come un autore in grado di ricreare con i suoi spet-
tacoli uno spirito particolare un po’ indefinibile. Personalmente
fui affascinato allora nel sentire dello speciale rapparto generatosi
tra i due, di quell'idea dirompente del “teatro povero™ coniata da
Flaszen in un dialogo approfondito con Grotowski. perfezionata
poi con rigore dal Maestro. Sempre in quella circostanza ricordo
ancora Claudio Mcldolesi chiedere a Flaszen se il proprio lavoro
era paragonabile a quello di un “dramarist” alla maniera tedesca
come “arrangiatore di testi all'interno di un'organicita tra il lavo-
ro dell'autore ¢ quello dell'attore™ ¢ il secondo rispondere che il
proprio ruolo non era quello di un drammarurgo nel senso tede-
sco ¢ neanche polacco: si trartava di una partership profonda di

narura maicutica, un dialogo che
durava ore, a volte notti intere,
analizzando il lavoro e verificando
quanto €sso potesse essere con-
dizionato dalla routine o dall'in-
telletto. Flaszen era una sora di
“analista personale” di Grotowski
(si trartava di un lavoro anche un
po psicoanalitico). Il testo non
era mai considerato come testo
letterario ma come strumento di
lavoro, come “trampolino” (cosi
amava dire Grotowski), come arto
autonomo.

Secondo la descrizione di Gro-
towski, sapientemente ripresa come titolo del saggio introduttivo
di Franco Perrelli, Ludvik Flaszen aveva il ruolo dell' "Avvocato
del diavolo”.

Nel testo ritroviamo questi temi insieme ad altri, con un'attenta
documentazione di quella vasta produzione terminologica che
accompagnd il lavoro del Teatr Laboratorium sin dal principio.
prima ancora della sua pit ampia diffusione, grazie al significa-
tivo lavoro di quell'assistente poliglotta di ralento arrivato dalla
Norvegia che fu Eugenio Barba. Termini che preludono anche
alle ricerche e alla successiva produzione teorica di Grotowski, il
quale fu molto arttento all'educazione del pubbico, includendovi
tacitamente anche i critici: “un accanimento sui termini non solo
essenziale ma anche (e per forza di cose) di mascheramento e pro-
tezione” considerando il rigido controllo sovietico.
Straordinariamente arttuale il testo del 1964 pensato per una
raccolta di scritti di Grotowski e Flaszen sull'arte dell'attore che
non & mai stata realizzata: “ Lessenza dellarte dell astore si basa
sullinstaurazione di un legame vitale fra essers umani. Tale legame
¢ la sostanza di fondo del nostro teatro. Questo atteggiamenso

ci distingue da aliri movimenti d'avanguardia, al di Li di cerse
analogic estetiche condivise. .. Né una nitida mise-en-scéne né le
belle arti né il testo sono sufficienti, dal nostro punto di vista, a
fare del teatro cio che ¢... Lartore ¢ lo spettatore costituiscono la
cella embrionale del teatro. .. Qui lattore divenza ogni cosa. Non
pub essere surrogato dal truccatore, dalla musica vibrante che flussce
dagli alzoparianti, dal testo dell autore. ... Lartore di Grotowsk: ,

paradossalmente, rappresenta séstesso come rappresentante dell uma-

nitd nella sua condizione contemporanea...”

Molto commoavente la descrizione dell’ultimo incontro con
Grotowski, ovvero di turto quello che ha preceduto I'avvicinarsi
alla sua urna funcraria, contenente le ceneri che saranno poi
disperse dall'allievo Thomas Richards in India sulla collina di
Arunachala. Si passa dalla telefonara ricevuta con I'annuncio
della morte di Grotowski al borbortio di una preghiera cbraica
appresa quando era bambino dalla nonna poi scomparsa ad
Auschwitz, dall'incontro con Rena Mirecka apparsa a Pontedera
per I'ultimo saluto al maestro (al quale cra molto legata) fino al
riflettere sul destino comune del riposare su una “sedia a sdraio”,
espressione che nel linguaggio segreto condiviso tra Flaszen e
Grotowski significava “fuga verso I'Occidente, 'emigrazione™
{(mutuara dal Romanzo di Thomas Mann “La montagna incan-

“tata’, dove i pazienti del sanatorio trascorrevano molto tempo su

qudlle sedie, separati dal mondo della quotidianita, vivendo una
vita particolare ed extra-territoriale, anche in senso spirituale.
Infine la descrizione dell’ claborazione del lutto davandi all'urna,
salutata con alcune parole di Calderon da Il Principe Costante:
“Quella bellezza del tuo corpo/Che pesa quanto il mio scheletro
- / Quanto me - una manciata di polvere”.
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