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Bari %’ ultura

Conosco Eugenio Barba dal 1972,
quando quasi per caso capitai a Ve-
nezia e assistetti a Min Fars Hus (La
casa del padre), uno spettacolo trat-
todallavita e dalle opere di Dostoev-
skij. Non esagero se affermo che
quell’evento ha cambiato, oltre alla
mia, il corso di molte vite (ne ho testi-
monianze personali). Per una gene-
razionedi spettatori e stud10s1, infat-

Lappello
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no presente in sala non si scompose

Qualcuno riporti
in scena a Bari
il teatro di Barba

lo sul quale mi concentro aldila del-

affatto e interpreto, i

le storie che Insisto: che

te, punto per punto, quello sconcer-
tante avvincente frullato dostoev-
skiano all'insegna di quanto stava or-
mai per estinguersi nella cappella di
San Paolo a Galatina. Era sbalorditi-
vo, ma Barba - come riconobbe un
critico - aveva costruito uno spetta-
colo ) per analfabeu ovvero inventato

ti, ha mutato la del tea-
tro, anche se tutti avevamo visto il Li-
ving, che pure ci aveva rivelato un
nuovo orizzonte della rappresenta-
zione appunto vivente e forse ancor
oggiattuale per la veggenza di certe
sue espressioni (penso a Mysteries
del 1964, che gia prospetta la perfor-
mance contemporanea); tutti aveva-
mo letto Artaud (nell’edizione Ei-
naudi del ’68) e molti avevano pure
letto Per un teatro povero di Grotow-
ski, che proprio Barba, suo discepo-
1o, aveva avventurosamente pubbli-
cato in inglese sempre nel fatidico
1968 e I'editore Bulzoni rilanciato in
Italia due,anni dopo, in un’edizione
che si ristampa ancora (tra 'altro, fu
Achille Mango, all’Universita di Ba-
1i, a tenerci su un magnifico corso,
cui partecipai da studente).

Pochi, pero, avevano visto lo spet-
tacolo pitt importante di Grotowski,
1l principe costante, a Spoleto nel
1967, mentre Barba cominciava a im-
porsi in Italia e, soprattutto con Fe-

e primario
che Ti] legava (visto che 'autentico
teatro ha sempre qualcosa a che fa-
re con una religione aggregante) gli
spettatori piti diversi e lontani.

Sono passati tanti anni, ma io con-
tinuo a dialogare con Eugenio Bar-
ba. Quando passo da Holstebro, so-
no ospite nella sua casa in campa-
gna, tappezzata dilibri e immersa in
un boschetto prospicente un lago.
Scherziamo: «E isolata come un ca-
stello»; «Finché il bosco non si muo-
ve, come nel Macbeth, posso conti-
nuare a rifugiarmici», sorride il mae-
stro. Una volta ho dormito su un let-
tino che aveva accolto Grotowski
(mi spiace dinon ricordare i sogni di
quellanotte).

Gia, continuo a dialogare con Bar-
ba e sono curioso di capire cosa ab-
bia significato per lui - uno dei regi-
sti pilt famosi al mondo - quella defi-
nizione: «Regista? Tieni presente» -
mi risponde - «che sono stato un re-
gista molto speciale, che si & forma-

rai (1969), si come uno
dei pili notevoli esponenti di una ri-
cerca scenica all’epoca davvero fio-
rente. Salentino, di famiglia di mili-
tari, emigrato presto all’estero, tra-
piantato per un periodo in Polonia
da Grotowski, aveva fondato nel ‘64
a Oslo il suo Odin Teatret, che, qual-
che anno dopo, aveva trasferito nel-
la danese Holstebro, grazie all’acco-
glienza di un sindaco-postino, che
aveva capito che un centro urbano
in crisi puo rifiorire attraverso il tea-
troelacultura.

11 primo Odin era un gruppo di at-
tori largamente nordici (in seguito,
Tinternazionalizzazione sara assai
pili radicale), che faceva perno su
un regista meridionale e Min fars
hus lo dimostrava: le strutture geo-
metriche dello spettacolo, si sareb-
bero dette di vetro e cemento, quasi
sussultavano investite dalle eruzio-
ni di un cosmo istintuale e primiti-
vo. Si, un’implacabile gelida preci-
sione scandinava si scontrava e si
macerava contro una Russia quasi
da operetta che, per paradosso, ri-
mandava ai furori delle tarantate.
Un ossimoro? E un fatto che quan-
do, nel 1973, lo spettacolo giunse
all’Universita di Lecce, un contadi-

to prati grazie ad attori che
sono rimasti con me per decine di
anni. Quindi attori-discepoli, ma an-
che veri maestri, che hanno affinato
con il loro corpo-mente la mia espe-
rienza professionale. Sono stati loro
arivelarmi i misteri del sats, ovvero
degliimpulsi e della trasformazione
del peso in energia nell'organismo
umano e del loro valore d’informa-
zione per lo spettatore. Questo tipo
dienergia, negli ultimi anni, & diven-
tatoil vero messaggio dello spettaco-

Conosco Eugenio
dal 1972, quando
quasi per caso vidi
“La casa del padre”
a Venezia: quello
spettacolo ha mutato
il corso della mia vita

rapporto ¢ fra energia e comunica-
zione in uno spettacolo? «Tutto
quello che & vivente - una monta-
gna, un albero, una nuvola, un fiore
(aldila di quello che si pud vedere
conlabotanica o I'estetica) - pud es-
sere percepito come messaggio.
L’impressione che l'osservatore ri-
sente non & verbalizzabile. Questo
‘messaggio & costituito da un certo ti-
po di energia che viene decifrato da
parti profonde della nostra natura
di esseri umani».

Quindi, la pietra filosofale del tea-
tro & 'energia? «Quando sperimen-
tiamo I'organicita liberata dalle azio-
ni fisiche e vocali dell’attore dobbia-
mo valutarle in termini di energia.
Niente di mistico in questa costata-
zione. Si tratta di una reazione cine-
stetica complessa ed elaborata, che
scaturisce da un’interazione tra
umani in una situazione di rappre-
sentazione. Gli spettatori rispondo-
no a ritmi e a tensioni che sono for-
me di energia. Possiamo immagina-
re queste forme di energia come te-
sti di una lingua che non ci & dato di
decifrare, macon cui possiamo iden-
tificarci ritmica-
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mente e immaginativamente. Un’i-
dentificazione che & radicata nel no-
stro cervello rettile e limbico, oltre
che nelle nostre esperienze biologi-
che e storiche, che coincidono con
Tessenza delle nostre necessita e dei
nostri aneliti».

E il testo scritto, la drammatur-
gia? «Peri primi dieci anni & stato un
testo scritto amettere in moto il pro-
cesso delle prove per uno spettaco-
lo dell’Odin. In seguito, il motore di
avvio & diventato il materiale che
proviene dalle improvvisazioni de-
gliattori, seguendo temi e indicazio-
ni che indico loro individualmente.
Questo cambiamento & un vero ca-
povolgimento. Da giovane, il testo
deldrammaturgo miindicaval’ossa-
tura degli avvenimenti e quindi mi
raccontava di cosa avrebbe trattato
lospettacolo. Da vecchio, quello che
affascina & cominciare senza sapere
cosaracchiudera lo spettacolo».

Ma oggi su cosa t'interroghi so-
prattutto? «Da un punto di vista teo-
rico, come regista appunto, gli ulti-
mi dieci anni li ho dedicati a una ri-
cerca che & ancora in corso e che ri-
guarda un principio della creativita
in tutte le discipline artistiche. La
posso riassumere in una domanda:
come avviene la transizione dallo
spazio interiore dell'attore allo spa-
zio condiviso con gli spettatori?
Qual & il primo segno percettibile
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L’auspicio é che ci
portila sua “Trilogia
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che manifesta questa transizione?
Per il pittore, & la prima pennellata
sulla tela; per il poeta, la prima paro-
la sulla carta; per il compositore, la
prima nota sullo spartito, e cosi via.
E per I'attore? Qual & il primo passo
chelascia una traccia?».

Si discute fittamente e si & grati
dell’intensita e della profondita di
questi insegnamenti, persino delle
domande lasciate aperte, che rac-
chiudono comunque una sapienza
di decenni di ricerca e di viaggi nel-
le civilta spettacolari di tutto il mon-
do; si comprende, in particolare,
che & in gioco qualcosa di davvero
audace, che potrebbe modellare
una vera e propria Fisica del teatro.

Frequentando Barba, perd, ho ap-
preso altre lezioni, forse pitt empiri-
che, ma non meno essenziali. Alcu-
ni anni fa era molto avanzata una
trattativa per portare un magico
‘Don Giovanni all’inferno, che 'Odin
aveva prodotto con il Festival di Ra-
venna, al teatro Petruzzelli. Era fat-
ta ormai, mancava solo un metro e
mezzo di profondita per sistemare
Jascenografia. Figurati se non si tro-
vaunaccomodamento... Barba inve-
ce fu irremovibile: mancava un me-
tro e mezzo! Come fai gli chiesi,
sconsolato, a rinunciare a una tour-
née? Larisposta (ela lezione) piovve
ovvia: «Mica puoi tagliare una gam-
baaunuomo...».

No, meglio di no e neanche sfon-
dare un teatro, che ne aveva gia pas-
sate tante. Spero tuttavia - e questo
eunappello - che Barba possa torna-
re a Bari, dove & apparso poche vol-
te (e dove pure - non lo si sa tanto -
ha vissuto fugacemente attorno alla
guerra, in Via Imbriani); che possa
tornare magari con la sua Trilogia
degli innocenti. 1o 'ho vista e - giuro
-larivelazione di Min Fars Hus conti-
nua, anche per altre generazioni.




