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Eugnio Barba & un protagonista
del rearro dagli anni sessanca del
secolo scorso. Recensire un suo libro
richiede in prima istanza di ribadire
il suo particolare ¢ intenso rappor-
to con la serictura. Nicola Savarese,
dedicandosi agli sconfinamenti del
tearro ma Oriente ¢ Oc-
cidente ¢ tra 'antico ¢ il
moderno, cerca di rac-
contarli  reinventando
le fond e le forme del
libro. I risvoleo di coper-
rinz pmwcdt: almeno
in parte a ricostruire le
premesse. Presenta 'ul-
tima impresa di Barba ¢
Savarese come indispen-
sabile complemento di
due test dedicad ai fon-
dament teenici della Pl'ﬂl'i:ﬁiﬂl“:
dellaccore: La canoa di carta. Trae-
tato di antropologia rearvale (il muli-
no 2004), di Barba. E, scritto come
UESTO A qUALTTO Mani, € CON Sostan-
ziosi contribuei di un easemdle di au-
tori, L arte segreta dell attore. Dizip-
nario di antvapologia teatvale ( prima
edizione 1983, seguit da numerose
traduzioni ¢ ristampe, fino a edizio-
ni di pagina 2011). In che cosa con-
siste la nuova impresa dei Cingue
continenti? Mel passaggio dai segren
¢ dagli scrumenti del mestiere - ri-
levati ¢ dichiarad nei principi delle
tradizioni asiatiche ed curopee che
creano la presenza ¢ l'efhicacia del
corpo in scena — alla deserizione
delle situazioni ¢ dei quadri socio-
culturali in cui vomini ¢ comunird
del teatro enrano in relazione con
le comuniti degli spertatori negli
spazi ¢ nel tempi del mondo. E il
linguaggio adortato a “condurci” o
non piurcosto il ragionamente, il re-
stoa guidarci dalla dimensione delle
“tecniche del corpo-mente dell’atto-
re’, alle “reeniche ausiliarie”, che ne
confrontano 'identiti con le norme
e le funzioni dei contesti, viste ¢ de-
scricee nelle prospertive del mestiere.
MNon & insomma un libro scandite
da lemmi, nozioni ¢ argoment,
non ¢ né un saggio, Né un Ao
né un dizionario, ma un almanacco
imperniato sull'esplorazione della
“cultura materiale” dei tearri, fara di
SCENI, AMgOIMENT, OZECtH, apparizio-
ni, situazioni. Corpaes inesauribile. 1
cinque continenti del titolo sono le
cinque domande (Qrando? Dove?
Come? Per chi? Perché?) che sigla-
no le cinque pard in cui si raccoglie
I'ingente mole di informazioni, ci-
tazioni, Micro-saggi, promemoria,
cmnﬂl{)gi:: ¢ immagini diun iperte-
sto incardinaro in forma di p:a]inm:-
sto cartaceo. L'almanacco illustraro
osserva ed espone per associazioni
e accostamenti parabole planetarie,
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scandite dal ritmo di origini, ricuali,
celebrazioni, dalle misure ¢ dai ter-
mini di un'economia improduttiva
¢ incessante che svela la “parte male-
detra” (Baeaille) delle relazioni uma-
ne (Quands?). Rivisita santuari, fori
e mercati, fino alle fondazioni, alle
geomerrie, ai fasti e alla decadenza
dell’edificio reamale nella differenza
¢ nello scambio delle civilay delle
spettacolo (Dove?). Coglie poi nelle
simbiosi e nelle dialettiche ta corpi
e culture il “come”, erbras dell arore
che coltiva segred ¢ continuita delle
sue madizioni ¢ le vive tra la cronolo-
gia degli eventi collertivi ¢ I'infinich
delle storic personali. Il reatro non
nega le norme del vivere
e comune, Le accetta, si
[IUE adatta, produce le narme
eNTl sue proprie. Perd nega la
normaliti. Allora si apre
il confronto della per-
sona-arcore, e della sua
socierd di mestiere, della
sua forma di viea con la
domanda sug]i spetta-
tori che ne incontrano
g]i atti pubblid. Come
Pﬂr]ﬂm{.'? DDI'.I.!RI'ICIR L']'Il:
si apre ng]i interrogativi sulla nacura
della memoria. “Di che tipo di scos-
se abbiamo bisogno per identificarci
in una situazione del passato? (..) 1l
LeAtro era un commercio ¢ una cele-
brazione del curbamento e dell'ecci-
tazione. Sollecitava le passioni e gli
istinti repressi stuzzicando desideri,
illusioni, ansic ¢ superstizioni® La
discesa nei meandri di una sensi-
bilicd remorta insegue lo spertatore
inolrandoci nei labirind di una
citta oscura, stravole da pestilenze
c supplizi. Fino all'evecazione di
ﬁng:lmlimal, nome immaginario ¢
rivelatore che &l singa!am collettive
dcll'-;:,\'pcricnm del gu:lrd:m;: e dello
stare nel rearro, del "rii:lru:rgcn: dx_‘g]i
stad primordiali" del COTpo ¢ dell’a-
nima che attesea l'efhicacia dell"azio-
ne scenica. Il libro si dirige poi dalle
tecniche ¢ dalle situazioni ai valori
¢ alle rivendicazioni. L'almanacco
si converte nell’apologia, perché la
domanda sulla necessitd del turba-
mento ¢ dell'eccitazione riguarda il
filo delle motvazioni e delle urgen-
ze. I *perché’, i desideri e le illusioni
che hanne mosso il nomadismo e
la perseveranza dei comidi, il viag-
gio delle teeniche ma le culre ¢ la
rensione d::gli incontri, che hanng
ispirato ¢ pn:rdntm il earpues incsauri-
bile dei rest del earro, non sono né
funzioni, né signiﬁmri. Le risposte
alla domanda “perché” sono nelle
restimonianze: il ﬂuri]l:giu dei valori
espresso da vold ¢ pagine di espe-
rienza e sapienza, il memoriale dei
vold ¢ delle biografie che hanno sa-
crificato la vira alla causa. Abbiamo
letro “come la storia lascia un segno
sulle tecniche degli atcori olwe che
sulle loro vite”. Allora bisogna capire
che cosa nel nome del rearro si difen-
de, si conserva, si trasforma
La conoscenza del fare teamo
deve muowversi in territori estremi,
alerimenti scompare. Nel presente,
I"apologia del teatro, declinato il flo-

1eatro

rilegio dei valori ¢ il memoriale degli
eroi, non pud essere una difesa afh-
data a dottori della chiesa, a Alosoh
eassessori: & la rivendicazione di una
cosa che non esiste pil come wadi-
zione degli spettacoli ¢ del diverdi-
mento colto, come zona protera
del contrarro sociale, ma resta come
via aperta a uno strato di memorie
profonde ¢ discordie insolubili. 11
reatro oggl deve quindi dimostrare
ogni giomo la necessitd della sua
esistenza, ¢ la consistenza del suo
passato. Il repertorio illustrato del-
le “wecniche ausiliarie™ approntato
da Barba ¢ Savarese spicga che per
sopravvivere il teamo deve rinfac-
ciare alla realtd la veritd memenda,
il ritmo inesorabile delle sue nega-
zioni ¢ distruzioni. Cosi Bouvard ¢
Pécucher, i due scrivani arricchii,
sfaccendari e curiosi di Flaubert, che
hanno fatto da maschera degli au-
tori ¢ cornice di ostentata ironia al
montaggio dei Cingue continenti, si
wrasformano in negromanti ¢ annali-
sti delle catasrofi, E accompagnano
i lectori nella visica alle rombe degli
croi del teatro ¢ all'esposizione delle
maschere mortuarie. Poi, nel vorti-
coso finale, che si indrola Taewine
perché affidato a frammenti sfuggii
alla |og;im dei repercori ¢ alla geogra-
fiz dei contnent, ma francobolli,
copertine ¢ manifesti, appaiono gli
scatd ¢ i bagliori di lager ¢ gulag,
trincee ¢ bombardamend, Coventry
¢ Hiroshima, Lo splendore dei sup-
plizi, le danze macabre ¢ lo scempio
dei cadaveri dei vinei e dei condan-
nati. Come nel finale della Stovia di
Elsa Morante, nei crateri di oblio
¢ di sterminio dei libri di Scbald.
Desideri, volti ¢ valori delle “grandi
ritorme” ¢ delle passioni cearrali il-
luminane nei nostri ier un incubo
di rovine, cimiteri, incendi. Questa
memoria pud vivere solo di famma-
te inestinguibili. E anche le forme di
vita del teatro si consumano, Si ve-
dono immagini ¢ sagome dei tearri
che bruciano nei secoli. Ci avviamo
all’uscita accompagnarti da masche-
re di rivolea, Finiamo nel baule del
tempa rivissuto, stipato di reliquic ¢
di cenere, nel campo dove danzane
Shiva ¢ gli zingari, dove l'orrore ¢ il
rimpianto si confondonae.

Ccmc complemento dialettico
ai libri delle teeniche, gli au-
tori hanno composto un’apologia
che ¢ una frenetica antologia di
ossessioni. Le ossessioni si placa-
no quando i viaggi dei comici ¢ la
causa del rearro, shdata 'essenza
distruttiva del tempo umano, si
contemplano nu]l'inspicg:tbilc
continuity  dell’'esistenza,  Chiu-
diame un oggerto che & diventaro
un dcpcsi:{;gﬁ’i residui ¢ amuleti e
che ha turtavia, ancora, la forma
di un libro. La voce del teatro ri-
pete all'uscita, nel congedo della
quarta di copertina, I'ennesimo
mandato: “Dobbiamo rivedere da
un’alera prospettiva le innumere-
voli forme, esperienze ¢ misteri che
la storia della nostra professione
ci ramanda’. Intanto le domande
¢ i taccuini sulla narura del rearro
hanno raccontato un'alera versio-
ne della storia del monde.
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